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USO ARTISTICO DE LA LUZ

3 ROL ESTETICO:
corresponde al lenguaje que se
utilizara en forma consciente en

el proceso de realizacién y diseno,
aportando atmdsfera y guiando la

narracion visual.
3 VISUALIDAD SELECTIVA:

es una guia para el espectador que

% ATMOSFERAS: aporta en la descripcion, el ordeny

) distribucion espacial de los elemen-
es uno de los factores de la calidad

) tos. A diferencia del cine, donde la
de luz, que junto a la temperaturay

) visualidad selectiva la efectua el
su poder reflectante, crean una idea

. vy encuadre de la camara, en las artes
en el imaginario del receptor, trans-

i \ escénicas la visualidad selectiva se
formando el espacio y la percepcion

) realiza a través de la composicion
de ésta.
luminica y espacial de los elementos
en dicho espacio. De esta manera,
una imagen es una construccién o
representacion visual, que es tam-
bién, en este caso, una extension
de la percepcién que va mas alla del
sentido de la vista, si no que se am-

plia a lo auditivo, al olfato y lo tactil.
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INSTRUMENTAL LUMINICO

La correspondencia entre la imagen percibida por el es-
pectador y el caracter dramatico del montaje es el ob-
jetivo final de todo diseno escenografico. La luz no sélo
es color, intensidad y contraste; la luz es parte de la at-
mosfera, del espacio y del ritmo; articula la visién con el
sonido, con el tiempo y con la tensién dramatica.

La luz, como la arcilla primaria, es la materia prima que
permite al artista moldear su creacion y darle forma; pero
en el arte de la escena esa forma no es definitiva, puesto
gue esta en funcion del tiempo, del devenir de los acon-
tecimientos, de las circunstancias dadas por el autor y
por el director. La iluminacién escénica no es una ciencia
exacta, pero el desarrollo de las técnicas de iluminacion
ha dependido del avance cientifico en Fisica y en Quimi-
ca. El dominio sobre los materiales que producen luz esta
intimamente ligado con la historia de las artes escénicas,
con sus formas estéticas y con su practica profesional.

En un diseno de iluminacion hay que tomar en cuenta
muchos elementos objetivos, tales como cargas eléctri-
cas, intensidad, color y angulos de direccién; pero tam-
bién es necesario considerar algunos elementos de la
subjetividad: atmosfera, dramatismo y sentimiento. En la
medida en que se han podido controlar los primeros, los
disenadores han gozado de mayor libertad para explorar
sobre los ultimos.
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3* PLANOCONVEXOS

*Sobre la base de un foco de cuarzo, de entre 250
§y 3.200 W, se anade una lente que en su cara inte-
srior es plana, mientras que la externa adquiere una
gcurvatura convexa. El resultado es un proyector

- PC, que crea una luz dirigida, con bordes duros, y
fque servira para resaltar figuras sobre la ilumina-
§cién general. La apertura del haz puede controlarse
svariando la distancia entre la lampara y el reflector,

gconsiguiéndose haces de entre 5° y 60°aproxima-
damente.
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3* ELIPSOIDALES
“El spot elipsoidal produce una luz dura y muy en-
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-focada. Utilizada con filtros, puede proyectar varia-
- das formas de luz sobre un fondo.

§Algunos elipsoidales, tienen una ranura en su

s centro éptico para insertarle un patrén metéalico
§(Gobo). Esto es un pequeno patron.
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:PROYECTORES ROBOTIZADOS
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: 3% DE ESPEJO MOVIL

*En situaciones en las gue se quiera una iluminacion
gespectacular, encontraremos este tipo de proyec-

- tores inteligentes, que emplean una ldmpara de
-descarga )entre 150 y 575W), un reflector y lentes
-de enfoque; aunque la diferencia fundamental es la
- asociacion de un obturador, un selector de colores,
‘un generador de gobos y un posicionador del haz

: controlados en forma remota.

§Los selectores de color y gobos son discos en los
-que se instalan los distintos filtros o los dibujos

- que se desea proyectar, seleccionados mediante
:la rotacién de los motores que van unidos. Para

: controlar la posicién del haz, se emplea un espejo
montado sobre un sistema de dos ejes de libertad
Egobernados por motores paso a paso, lo que les
§conﬁere un alto grado de precision y capacidad de
- sincronizacion.
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: % DE CABEZA MOVIL
-Una de las ultimas innovaciones en el campo de la

siluminacién es el proyector de cabeza movil. Basi-
§camente esta compuesto por un foco halégeno o
-de descarga de entre 200W y IKW montado sobre
- un sistema movil que permite el giro en el eje hori-
§zonta| (pan) y en el vertical (tilt). Ademas de orien-
-tar el haz luminoso, podremos ajustar su apertura a
*través del obturador incorporado, cambiar su color,
gincorporarle gobos y, naturalmente variar la inten-
-sidad luminosa.
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:PROYECTORES
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: % PARABOLICOS

fLémpara compacta compuesta por tres elementos;
: Reflector parabdlico aluminizado, Lampara halo6-

§gena, cristal difusor. La principal caracteristica de
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IMAGEN REFERENCIA
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*su haz luminico, es que proyecta un abanico. Tene-
§mos varios tipos de PAR, que nos permiten contro-
:lar de mejor modo el haz luminoso, desde un haz

gconcentrado hasta uno abierto, lo que modifica su

-angulo de proyeccidn, (éste se encuentra indicado
:en la parte posterior del foco).
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f* FRESNEL
fPor varias décadas el Fresnel ha sido la fuente mas
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-usada de luz en los estudios de cine y television.

LN ]

EEI lente Fresnel que esta en el extremo frontal de

- estas luces (nhombrado por su inventor) consiste de
gcirculos concéntricos que concentran y difuminan
-la luz simultdneamente. La coherencia (calidad) de
:la luz que emiten es una mezcla ideal de luz suave
§y dura. Por el peligro potencial que representa un

s reflector de este peso suspendido a 3 metros del
§piso, ademas de la montura C siempre debe usarse
:una guaya de seguridad ademas de la montura.
§Estas se amarran alrededor de los tubos de la parri-

:|la para evitar que se caigan si se llegase a despren-
§der del piso. La distancia entre la [Ampara y el lente
*Fresnel puede ser variada en este tipo de luces
§para concentrar (Spot) o dispersar (flood) los rayos
-de luz. Esto permite ajustar rapidamente tanto el

ThWARKA FIGUEROKA AD

carea de cobertura como la intensidad de la luz.
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gOTRAS FAMILIAS DE INSTRUMENTAL LUMINICO :
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- % HALOGENOS

:Se definen asi los focos gue usan lamparas halo-
fgenas, puesto que la ampolla de la lampara esta
§fabricada con este material. Montados con un re-
-flector parabolico, proporcionan un haz de luz muy
-amplio, que puede delimitarse mediante viseras de
- aletas. Si bien la luz generada es bastante dura, se
:puede suavizar con gasas o difusores. Su campo de
- aplicacion es la iluminacién general, tanto en luz

- directa como de relleno y se encuentran con una
ggama de potencias entre 250 y 2000 W.
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: % LUCES LED

+- LIGHTING EMITTING DIODE

: Los ledes presentan muchas ventajas sobre las

‘ fuentes de luz incandescente y fluorescente, prin-
fcipalmente por el bajo consumo de energia, ma-
fyor tiempo de vida, tamano reducido, durabilidad,
‘resistencia a las vibraciones, reducen la emision
-de calor, no contienen mercurio, en comparacion

- con la tecnologia fluorescente, no crean campos
fmagnéticos altos, con los cuales se crea mayor ra-
- diacidn residual hacia el ser humano; cuentan con
mejor indice de produccién cromética que otros
*tipos de luminarias, reducen ruidos en las lineas

- eléctricas, son especiales para utilizarse con siste-
mas fotovoltaicos (paneles solares) en comparacién
- con cualquierotra tecnologia actual; no les afecta

- el encendido intermitente (es decir pueden funcio-
*nar como luces estroboscdpicas) y esto no reduce
*su vida promedio, son especiales para sistemas
-antiexplosién ya que cuentan con un material re-
-sistente, y en la mayoria de los colores (a excepcion
-de los ledes azules), cuentan con un alto nivel de

- fiabilidad y duracién.
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ENUMERACION Y AGRUPAMIENTO

La importancia de enumerar los focos, radica en la necesidad posterior de detallar
las caracteristicas y particularidades de dicho instrumento en una planilla, que
contendra la informacién de todos los focos de la planta de iluminacién; a su vez,
los foscos pueden, si es necesario, agruparse en pos de la organizacion del disefio
de area y de la ejecucion total de la narracién luminica mediante la sigla G.

C2
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12 56 78 91 01 11 21 31 41 51 61 71 8192 0
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La posicién del instrumento también se grafica en la planilla de iluminacion, en
ella especificaremos si es frontal, lateral, contraluz, calle o razante; si es 3/4 pi-
cado o contrapicado, también.
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EL PLANO DE ILUMINACION

CEMITALES
COMTRALUCES [AGRUPADOSEM TRES LIMEAS)

112 111 109 108 107 105 104 103 102 100
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PLANTAY CORTE DEL ESCENARIO MODULAR DOMO
ESC. 1:100

[ ]

: En el plano de iluminacidn, todos los instrumentos deben estar enumerados
e y agrupados con las indicaciones dadas para luego ser graficadas y detalladas
. en la planilla de iluminacion
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LA TRAMOYA

=
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Vista posterior de escenario

Las funciones primordiales de un tramoya son las de hacer evolucionar en el es-
pacio escénico una escenografia tal como lo haya pensado un escendgrafo o un
director y operar estos cambios sin ningun tipo de riesgos.

Un buen trabajo de maquinaria tiende a pasar desapercibido, pero cuando algo
no funciona correctamente, esto no es solo notorio sino que también puede
resultar muy peligroso para la integridad fisica de las personas.

También el trabajo de tramoya, implica la asistencia de montaje de escenografia,
asegurar la correcta disposicion y anclaje de los elementos que el disenador haya
modulado segun el proyecto.

Las 4C de la tramoya Stage Rigging Handbook:

* Conocer el sistema de tramoya.

% Conservar el equipo en buenas condiciones de uso.

% Conocer la manera de operar el sistema.

% Concentracion.

* Autocuidado

Es importante mantener siempre la escucha entre las partes del equipo y
no gritar.
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LA PLANTA DE ILUMINACION

El método monge para representar el escenario

2 r
P
A
A<

Sistema de representacion que nos permite dibujar en una superficie plana, tal

i}

- A2
ﬁ

como un papel, objetos que ocupan un lugar en el espacio tridimensional. Es de-
cir, nos permite hacer una abstraccion desde 3 dimensiones a 2 dimensiones.

Su principal enfoque metodolégico, dice relacién con la proporcién del espacio
gue necesitamos representar graficamente, para que este sea entendido por
cualquier persona que necesite hacer “lectura” ese espacio representado en el
documento que entenderemos de ahora en adelante como plano.

El estudio de vistas isométricas sera el principal desarrollo espacial que se traba-
jara para reconocer y graficar el escenario.

ThWARKA FIGUEROKA AD
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PLANTAY CORTE DEL ESCENARIO MODULAR DOMO
ESC. 1:100

3 VISTAS BIDIMENSIONALES DEL ESPACIO TRIDIMENSIONAL

PLANTA: En arquitectura, la planta es un dibujo técnico que representa, en pro-
yeccién ortogonal y a escala, una seccién horizontal de un edificio, un escenario,
un objeto o cualquier tipo de espacio que se necesite representar graficamente

CORTE/SECCION:

Es la interseccion de un plano con dicho sélido. Existen dos tipos especiales de
seccion; la seccién longitudinal, cuando el plano de corte a es paralelo al eje
principal del sélido, y la seccién transversal cuando el plano a es perpendicular
al eje del sélido. Se comprende universalmente como corte, porque literalmente
es una vista que “corta” el espacio desde la posicion de donde se observa.

ELEVACION:
Las elevaciones no es ni mas ni menos que la representacion grafica de las di-
ferentes caras(fachadas) del volumen en su entorno proximo. Lo que nos ayuda

ThWARKA FIGUEROKA AD

basicamente es a estipular los acabados finales en esas fachadas, las dimensio-

!,
2 A

nes de los distintos elementos que lo componen, ambientacién y proporcién.
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ESCENARIO MODULAR BASE
EJERCICIO DE PLANIMETRIA ESCENOTECNICA
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PLANTAY CORTE DEL ESCENARIO MODULAR DOMO
ESC. 1:100

. 1- Una planta y un corte es lo necesario para graficar el plan luminico de
s cualquier espacio escénico-expositivo. A través de la planta, medimos el
« ancho total y la profundidad del area total, normalmente vista desde su
. punto frontal; con el corte graficamos las alturas.
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ILUMINACION PARA ARTES EN VIVO

AREAS DE LUZ

PASO 1: DIVISION DE IA TOTALIDAD 2- Es importante tener en cuenta para
ESPACIAL EN AREAS esto los sucesos della pieza a iluminar
La division de areas depende de varios ~ (si es temporal) y los recorridos de los
componentes de esta, como objetos,
intérpretes o imagenes, sin olvidar
tampoco, el recorrido del espectador
por el espacio.

factores:

1. Hitos situaclonales o argumentales.
"cosas que pasan”

2. Caracteristicas de instrumental
lumico.

TENER EN CUENTA LAAPERTURA

3. Proporcion del espacio RADIAL DEL INSTRUMENTO DE LUZ.
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PLANTAY CORTE DEL ESCENARIO MODULAR DOMO
ESC. 1:100
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POSICIONES DE LA LUZ

CADATACHO
DE ESTAR ENUMERADO

TIPO DE FOCO
E INTENSIDAD

1

R

D

K2

vt

NUMERO DE GRUPO
S| CORRESPONDE

SIMBOLOGIA DEL TACHO DE LUZ

EL CUERPO EN EL ESPACIO
El area de luz, se piensa en
torno a un cuerpo a iluminar.
Los instrumentosen su forma
mas clasica, rosean el cuerpo
otorgandole distintos

puntos de vista en relacion al
espacio.

Cabe mencionar que el area
de luz de piensa por sobre el
objeto, tanto en su horizonte
y en su nivel inferior, a este Ulti-
mo, por estar en el nivel

del suelo, lo llamamos rasante

/7 CONTRALUCES —‘

Y

"

<\

CENITALES

SIAVYEILV

N

N

FRONTALES

@)
<
<
O
o
)
=
S
—
w
<
o
X
z
=
\I/
*



